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Antoni Krupa: - Kiedy pierwszy raz zetknates sie z jazzem?

Nigel Kennedy: Kiedy moja mama wyszta drugi raz za maz, moj
ojczym miat pokazng kolekcje ptyt Fats'a Wallera. Nie wiedziatem
wowczas, co to jest jazz, ale pamietam, ze zrobito to na mnie duze
wrazenie. To byto niesamowite. W muzyce lubie harmonie i moze
dlatego kompozycje Wallera tak na mnie oddziatywaty. Teraz wiem,
ze to on byt inspiracjg dla Arta Tatuma. | inspiracjg dla nas wszystkich.
To byt dziwny okres w moim zyciu. Bo mowie tu o harmonii
w muzyce, ale zwigzek mojej mamy z moim ojczymem nie byt zbyt
harmonijny. Dlatego jak méwie o harmonii, to mowie to ironicznie.

A.K. Dlaczego juz wtedy nie myslates o graniu jazzu?

N.K. Nie byto wowczas podatnego gruntu do grania jazzu. A moze
dlatego, ze moim pierwszym mentorem byt Yehudi Menuhin.
To dzieki niemu poznatem Stephana Grappellego. Ale nie myslatem
wowczas w kategoriach muzyki jazzowej. To byfa dla mnie jakas inna
interesujgca muzyka grana na skrzypcach. Rozumowatem tak: mozna
improwizowac na skrzypcach. O.K. Warto sprébowac.



A.K. Jak poznates Yehudi Menuhina?

N.K. Menuhin prowadzit szkote dla dzieci i mama mnie tam zapro-
wadzita. Wtedy nie potrafitem jeszcze nic zagrac. Ale jak Yehudi
zagrat poczatek jakiejs frazy, to ja potrafitem jg dokonczyé oczywiscie
Spiewajac. | chyba za to mnie polubit. Jak wszedtem na to przestucha-
nie, majgc siedem lat, zobaczytem, ze trzej mezczyzni sg ubrani
w garnitury. Nie wiedziatem, co jest grane, bo u mnie w domu nigdy
nie byto mezczyzny w garniturze. | ktory to Menuhin?

A.K. A Grappelly?

N.K. Stephan byt zupetnie inny od Menuhina. Zupetne przeciwien-
stwo. Obok Menuhina siedziata jego zona, czesata mu wiosy,
serwujgc owsianke. Natomiast Grappelli miat w jednej rece szklanke
brandy, w drugiej skreta i wygladat jak sklep z antykami. Nie to zebym
uwazat, ze jazz miat co$ wspodlnego z alkoholem. Kiedy miatem zagrac
swoj pierwszy koncert z Menuhinem, koncert skrzypcowy Bacha na
dwoje skrzypiec, Menuhin zapytat mnie, czy chciatbym zjes¢ troche
owsianki, a zona czesata te jego wtosy. Miatem wodwczas 13 lat
i pomyslatem: moze jest jakas inna opcja. Poszedtem do pubu. Nie
miatem doswiadczenia w piciu alkoholu. Nikt mnie nie nazywat
jeszcze Country Love. A poszedtem do pubu, bo pomyslatem,
ze lepiej zjes¢ jakas zapiekanke zamiast owsianki. Pamietam, ze kto$
kopnat mnie w gtowe. Gdy sie obudzitem po tym incydencie,
spojrzatem na zegarek. Byta juz 23.30. | przegapitem ten koncert.

A.K. | co? Menuhin sam go zagrat?

N.K. Tego nie wiem, bo nie poszedtem tam. Barman natomiast
powiedziat mi, ze jestem mu winien 150 funtéw. A moje kieszonkowe
wynosito woéwczas 15 czy 20 pensow tygodniowo. Powiedziatem
wiec, zeby wystat rachunek Menuhinowi i podatem jego adres. Cztery
tygodnie poézniej dostatem od niego kartke pocztowa: ,Ciesze sie,
ze mito spedzites czas. Mozesz pi¢ alkohol, ale sugeruje Ci, zebys$
moze raczej nie palit cygar”. Wspaniaty facet. Na przyktad wiedziat,
gdzie lezata Indiana, zanim urodzili sie Beatlesi. Wywart na mnie duzy
wptyw. Byt niesamowity. Grat z hinduskimi muzykami. Grat jazz ze
Stephanem Grappellim. Moze nie grat tak jak hindusi, ale to miato
dusze.



A.K. Grappelly to klasyka jazzowej wiolinistyki. Czy jacys nowo-
czesni skrzypkowie zrobili na tobie wrazenie?

N.K. Kiedy stuchatem Grappellego, to w ogdle nie myslatem, ze to jest
jazz. Kiedy ustyszatem Stuffa Smith'a, to byto fantastyczne. On jako
pierwszy grat na elektrycznych skrzypcach. Brzmiaty tak, jakby grat na
na trgbce. Eddie South, Joe Venuti, Jean Luc Ponty. A potem zaczagtem
stucha¢ rocka. Stuchatem Jimmy'ego Pege'a. Bardzo interesujgcy byt
Sugar ,Cane” Harris, ktory grat muzyke Zappy. Stuchatem tez
Zbigniewa Seiferta, to byto wazne brzmienie w jazzie. Bedac na
studiach w Nowym Jorku stuchatem Michata Urbaniaka z jego
zespotem Fusion.

A.K. Jak zetknates sie z muzyka Zbigniewa Seiferta?

N.K. Gdy bytem na studiach w Ameryce, a moze wczesniej, wpadty mi
W rece nagrania ,Jazz Violin Summit”. Czterech elektrycznych
skrzypkdw grato jazz nowoczesny: Jean Luc Ponty, Zbigniew Seifert,
Sugar Cane Harris i jeszcze jeden wspanialy muzyk z Detroit,
o ktérym swiat juz zapomniat. | wtedy ustyszatem Seiferta. Jego
brzmienie byto dla mnie fascynujgce. Wczesniej jeszcze styszatem
Michata Urbaniaka. To co grat, to szkota Jean Luc Pontiego.
Ale zaskoczyt nas czym$ nowym. Skrzypce unisono z gtosem Urszuli
Dudziak. To byto co$ zupetnie swiezego. To byto czyms$ unikalnym
w Swiecie jazzu w tamtych czasach. Jesli chodzi o czotédwke
skrzypkdéw, to on jest ciggle na topie. No i Krzesimir Debski. W Polsce
styszatem tez trzech mtodych muzykow. Nie pamietam ich nazwisk,
ale s3 niesamowici. Miatem szczescie zagra¢ z nimi na jakims$ jam
session. W Polsce, czesciej niz w innych krajach, mozna spotkaé
interesujgcych wiolinistéw jazzowych. Obserwujgc historie jazzu,
podazajgc za Jean Luc Pontym mamy Didiera Lockwooda. Natomiast
w Polsce ten proces jest jeszcze bardziej zaawansowany. Super
Zaawansowany.

A.K. Grasz duze koncerty z programem klasycznym. Gdy jestes
w Krakowie i masz wolng chwile, wpadasz do klubu Janusza
Muniaka i grasz jazz albo wystepujesz z rockowcami. Czy to nie jest
tak, ze jak jestes juz znudzony klasyka, uciekasz w inne rejony?



N.K. Jesli chodzi o muzyke rockowg czy drum'n'bass, to nie przejmuje
sie tym, bo majac korzenie jazzowe zawsze mozina to grac.
Gdy zaproponujesz muzykowi jazzowemu, zeby zagrat cos rockowego
czy drum'n'bass, to on zawsze potrafi to zrobi¢. Albo Gerry'ego
Rafferty'ego i jego przebdj Baker Street (tu Nigel zanucit fraze
saksofonu). Zeby zagraé co$ takiego, trzeba mie¢ $wiadomos$¢, a nie
jakas ztos¢ czy nadmiar emocji. Jesli chodzi o drum'n'bass, to jest to
o tyle ciekawy gatunek, ze kompozytor jest tu wazniejszy niz
wokalista czy solista. Tu znika twoje cate ego muzyki. Podobnie jest
z jazzem. Jesli jest dobra sekcja rytmiczna, perkusja, bas, to ona
narzuca ci to wszystko i rowniez znika twoje ego, bo musisz stuchac
tej sekcji. | teraz odpowiadajgc na twoje pytanie o rdznice miedzy
jazzem, rockiem, a klasyka, to w muzyce klasycznej jest tak, jakby sie
czytato gazete. Trzeba jg przeczytaé i uwierzy¢, ze jest tam napisana
prawda. Jesli chodzi o gazety, to ja nie wierze w to, co jest tam
napisane. Nawet nie kupuje gazet. Mamy w Anglii bardzo duzo byle
jakich gazet, wiec duzo oszczedzam. Wam wydaje sie, ze macie
problemy z Gazetg Wyborczg czy innymi dziennikami. A Anglia jest
niewielkim krajem, a jest tam tyle gazet, ze to sg dopiero problemy.
McDonalds'a tez mamy.

A.K. Czy grajac te rozne gatunki musisz zmieniaé sposéb myslenia?

N.K. Jest zupetnie inne. Grajac jazz czy drum'n'bass musisz sie
wstuchiwaé w bas i perkusje. A w muzyce klasycznej, ja jako skrzypek,
sam nadaje rytm.

A.K. Nie musisz sie wstuchiwag, ale musisz wpatrywac w dyrygenta?
N.K. Nie lubie pracowac z dyrygentami.

A.K. Przejdzmy do twojej ptyty nagranej dla Blue Note. Zostato ona
nagrana w wyborowym towarzystwie. Czy zetknates sie wczesniej
z tymi muzykami?

N.K. Nigdy wczesniej ich nie poznatem. Ale dobdér muzykdw na te
ptyte byt taki, jak lista na zakupy. O doborze odpowiednich muzykéw
zdecydowaty kompozycje, ktére na ptycie sie znalazty: Horace Silver'a,
Kenny Barrella, Butcha Cornella. | ze wzgledu na repertuar to byto dla
mnie oczywiste, jakich instrumentalistow chce zaprosi¢ do zagrania
tej konkretnej muzyki. Rdwniez, jesli chodzi o Duke Pearsona, mojego



ulubionego kompozytora, to byto dla mnie oczywiste, ze musi zagrac
Ron Carter. Fakt wybrania przeze mnie kompozycji Duka Pearsona,
byt motywacjg dla Rona Cartera, gwarantowato to bowiem, ze bedzie
to interesujgcy album a nie kolejny, peten bardzo znanych kawatkdow
jazzowych. Gdy dowiedziatem sie, ze Ron Carter jest zainteresowany
nagraniem tej ptyty, zastanawiatem sie, kto powinien zagra¢ na
perkusji. Co prawda Ron Carter i Jack Dehonette niewiele ptyt nagrali
razem, ale pomyslatem, ze taka mocna dyscyplina Rona Cartera
potgczona z wyobraznig i wolnoscig Jacka Dehonette'a, moze dac
znakomity efekt. Ron Carter jest otwarty na wszelkie, muzyczne
propozycje, a Dehonette ma w sobie wiele pokory jako muzyk
i ogromng wyobraznie, wiec obaj jako sekcja rytmiczna byli
niesamowici. Jezeli zas chodzi o pozostatych muzykow, wybor dla
mnie tez byt oczywisty. Ta muzyka potrzebowata kogos takiego jak
Joe Lovano, zeby to momentami poszto w kierunku Erica Dolphyego.
Rowniez pomyst z organami Hammonda wynikat z faktu, ze do
kompozycji Kenny Burella wykorzystanie gitary bytoby zbrodnia. Takie
zestawienie skrzypiec, saksofonu i Hammonda daje tej muzyce inng
jakosc. Jest to blizsze temu, skad sie wywodzi. Wybor Lucy Petersona
tez byt dla mnie oczywisty. Potrzebowatem muzyka, ktory gra
linearnie, a nie harmonizuje orkiestrowo. Poza tym jest to bluesowy
organista i ma znakomity feeling.

A.K. Czy stuchasz ptyt? Czy masz czas na stuchanie jazzu?

N.K. Jazz jest czesciag mojego zycia. Gdybym nie miat na to czasu, to
tak, jakbym nie miat czasu na zycie. Przeprowadzitem sie do Krakowa,
gtdwnie z powodu tutejszej sceny jazzowej i moich przyjaciof,
z ktérymi moge robi¢ muzyke. Krakowska scena jazzowa dodata mi
energii i to ona zmobilizowata mnie do wspdtpracy z nowojorskimi
muzykami. Trudno by mi byto zdecydowac sie na nagranie ptyty z taki
stawami, gdybym nie miat doswiadczenia i tej mojej krakowskiej
sceny jazzowej. Teraz, kiedy mam juz tutaj swdj zespot, z ktdrym
gratem na probie przed chwilg, trudno mi jest porownywag, ktory jest
lepszy, czy ten amerykanski, czy ten madj polski. Bardzo wazne jest dla
mnie idealne porozumienie z saksofonistg, zeby on zrozumiat moje
intencje, gdy pisze partie na saksofon. Tomek Grzegorski gra z taka
duszg, z taky finezjg, mam pewnosé, ze gram z jednym z najlepszych



saksofonistow. Takie odczucia sprawiajg, ze nie mam najmniejszych
oporow, by przedstawi¢ moje utwory najlepszym nowojorskim
muzykom. Natomiast, jesli im sie to podoba i uwazajg, ze to jest
w porzadku, to moge bez tremy pokazaé to Grzegorskiemu.

A.K. Co sadzisz o polskim jazzie i polskich muzykach?

N.K. Czesto zdarza sie, ze absolwenci Akademii Jazzowej w Katowi-
cach nie znajg Colemana Howkinsa. Oni na pewno wiedzg duzo
wiecej o jazzie ode mnie, poniewaz studiujg to przez kilka lat. Wiec ja
nie mowie mtodym ludziom, czego majg stuchaé, ale jestem
zdziwiony, ze nie znajg Colemana Howkinsa czy Benny Webstera,
ze nie wiedzg, ze na przyktad Sonny Rollins czy Kenny Dorhman to
wspaniali muzycy. Chyba warto wiedzie¢, ze byto co$S wczesniej.
W muzyce Webstera czy Howkinsa wazng role odgrywa poczucie
czasu, znaczenie przerw miedzy dzwiekami. To, co oni grajg, wychodzi
prosto z serca. W tej muzyce jest tez potencjat intelektualny. To byli
bardzo madrzy i Swiadomi artysci. Intelekt w jazzie musi by¢ jedynie
czgstkg catosci. Jesli zajmuje wiekszy procent, to muzyka traci na
wartosci. Zrozumiatem to grajac klasyke, gdzie czasem jest ona
wypetniona intelektem w 100 procentach. A ja wiem, ze wcale tak nie
musi by¢. Wiele rzeczy w wspoéfczesnym jazzie jest dla mnie przeinte-
lektualizowanych. W jazzie nie ma czasu na patrzenie na siebie. Jesli
patrzysz w lustro, jesli patrzysz w swojg twarz, to zatracasz sens tego,
co najistotniejsze w jazzie. Teraz bardzo czesto w muzyce klasycznej
i w jazzie ludzie wpatrujg sie w lustro.

Spotykam Jarka Smietane, ktéry chce graé¢ kompozycje Beatelsdw.
Jarek jest niesamowitym muzykiem. Ma znakomitg technike, ale
rowniez zmyst, dzieki ktéremu muzyka w jego wykonaniu jest
porywajgca. Nie bytem zwolennikiem grania muzyki Beatelsow.
Uwazam, ze nie ma sensu robi¢ tego, co zrobit juz George Martin,
a jednak Jarek przekonat mnie do grania tych rzeczy. Z nim gratem
Beatelséw mimo, ze wielu dotad nie udato sie mnie na to namowic.
Tak samo uwazam, ze nie ma sensu gra¢ muzyki Franka Zappy.
Znakomicie to robili Jean Luc Ponty i Sugar "Cane" Harris. Janusz
Muniak to Art Blackey krakowskiego Jazzu. Profesor. Wszyscy muzycy
mojego kwintetu grali z nim i tam ich poznatem, w klubie u Muniaka.
Nie zawsze jest jednak doceniany. Wielu muzykow trafia na najlepsze



polskie sceny jazzowe i swiatowe dzieki niemu. On przekazywat im
nie tylko wiedze, ale réwniez doswiadczenie. Oni grali u niego
w klubie. Grali tez razem z nim. Jego zespoty to takie Jazz Messengers
polskiego jazzu. Mtodzi muzycy po akademii muzycznej w Katowicach
przychodzg do klubu Muniaka i grajg prawdziwy jazz. Wreszcie
prawdziwy jazz. Muzycy, ktérzy wychodzg spod jego skrzydet s3
znakomici.

No i Muzyczna Owczarnia. W wiosce, ktéra ma 150 mieszkancow
gratem dla 180 osdb. Zaczatem sie zastanawiac, ze skoro niektorzy
mieszkancy pozostali w domach, to skad sie wzieto tylu w klubie?
Trzeba zrozumied, jakie wielkie serce ma Wietek Kotodziejski, skoro
przycigga tylu ludzi. W Jaworkach gralismy pierwszy koncert trasy.
Tak miedzy sobg nazwalismy nasz zespdt , Nigel Kennedy Sick People
Project”. W czasie pierwszego koncertu w Jaworkach Adam
Kowalewski ztamat noge, a Dobrowolski i Wylezot ztapali grype.
Teraz Wylezot ma skrecong noge. Po prostu Nigel Kennedy Sick
People Project.

A.K. Ze swoim krakowskim kwintetem wystepujesz w Europie. Czy
w Stanach bedziesz promowat pilyty grajac z amerykanskimi
muzykami?

N.K. Moim marzeniem jest i mysle, ze da sie je spetni¢, zeby zagrac
z moim krakowskim zespotem w Village Vanguard w Nowym Jorku.
Tam, gdzie grali Duke Pearson, Horace Silver, Lee Morgan. To
niesamowity, legendarny klub. To wspaniate miejsce do grania jazzu,
ktdre mozna porodwnac do Carnegie Hall czy Filharmonii. Moze nawet
bardziej magiczne. Wspaniata przestrzen dla jazzowych dzwiekow.
To wifasnie tam, wychodzac na scene, mozna poczué¢ ducha tych
najwspanialszych. Takich jak Cannonball Adderley i inni wielcy.

A.K. Czy nie sadzisz, ze Ronowi Carterowi i Jackowi DeJohonette
bedzie przykro, ze nie zagrasz tam z nimi?

N.K. Mam taka nadzieje.



